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Instabiliteit en creativiteit

Het Nederlandse landschap, en zeker het landschap binnen of in nabijheid van

de Randstad Holland is vol en tot in de details bepaald door ontwerpprocessen,
ruimtelijke ordening en doelmatig handelen. Het maakt dat het erg moeilijk is om in die
omageving ingrepen te doen die gebaseerd zijn op creatieve processen waarvan de uit-
komst niet zeker is. Het is ook precies het gegeven dat de ontworpen omgeving verstik-
kend kan maken. Het geeft mogelijkheid voor een vrije, improviserende omgang met de
ruimte. In de drang tot beheersing en ordening moeten mensen echter permanent hun
omgeving veranderen en aanpassen. Op deze wijze worden dat pijnlijke processen die
altijd gepaard gaan met vernietiging, Er ontstaan dan in de ruimte een soort open won-
den in afwachting van de operatie die de nieuwe besternming zal realiseren. In die plaat-
sen, die wonden, blijkt de instabiliteit te heersen die mogelijkheden geeft tot creatief
handelen. Gedurende die periode is het doel van de plek onduidelijk, zijn er in die ruimte
elementen die wachten om verwijderd of gesloopt te worden. En dan is er veel mogelijk.
Het zijn de plekken in de stad waar zwervers wonen, waar kunstenaars hun atelier kun-
nen hebben of muziekgroepen kunnen oefenen.

De periode dat bekend is dat een huis gesloopt wordt totdat definitief een nieuwe
besternming voor een plek wordt gerealiseerd is een periode met veel creatieve

mogelijkheden

Droom of obsessie

ledereen kent wel de idealen en dromen die we als kind soms hebben, en daarna veelal
maar liever vergeten of niet meer vertellen: De wens om piloot, buschauffeur of ijscoman
te worden, Het verlangen om op de top van een toren te staan of de bestorming van

een kasteel mee te maken. Bij kunstenaars kan gebeuren dat een dergelijk verlangen de
drijfveer wordt voor een kunstwerk, soms zelfs een compleet oeuvre, De droamvliegtui-
gen van Panamarenko of het obsessieve inpakken door Christo lijken voorbeelden daar-
van te zijn. Eigenhandig meewerken aan de sloop van een huis kan daar ook bij horen.
Een dergelijk verlangen kan het resultaat zijn van obscene dromen,

Het mogen vernietigen van iets wat anders altijd met zorg wordt behandeld als de door-

breking van die eerbied,




“De overlevering van een huis”
van afbraak van een huis tot kunstproject.

De beschrijfbaarheid van een kunstproject

“De overlevering van een huis” is geen kunstwerk in de normale zin van het woord,

Het woard “project” is misschien nog wel het meest van toepassing. lda van der Lee
heeft voor een korte tijd een huis in Oud Aa bij Breukelen "geadopteerd” met de belofte
dat zij voor de begrafenis, de sloop, zal zorg dragen.

Vanuit die overeenkomst heeft zich een reeks van gebeurtenissen voltrokken, soms met
tasthare resultaten, tijdelijk of definitief, soms alleen in de vorm van incidenten waarover
de getuigen verhalen kunnen vertellen.

In de afgelopen tweehonderd jaar is er gaandeweq een praktijk ontstaan in de kunst
waarbij kunstenaars dingen maken en tentoenstellen, en critici daarna die dingen bekij-
ken, vergelijken, beschrijven en van theoretisch commentaar voorzien. Inmiddels is deze
situatie wel wat gecompliceerder geworden, maar in grote lijnen komt het hier toch nog
wel op neer. Het project "De overlevering van een huis” leent zich absoluut niet voor een
dergelijke analyse.

Veel gesprekken die ik met betrokkenen had gingen meer over herinneringen en plannen
over dan wat er werkelijk te zien was. Het project is een proces van verandering dat zich
niet gemakkelijk laat beschrijven als een zwijgend statisch beeld. Zoals past bij een activi-
teit in de late 20ste eeuw lost het geheel bovendien op in een reeks van registraties,
videofilms, foto's, artikelen die deels het project vastleggen, deels zelf een onderdeel van
het project zijn,

Het hele proces is meer een zoektocht dan een experiment met een duidelijk plan, of
meer een improvisatie dan een theatervoorstelling met een weldoordacht script. De echte
conclusies zullen we veel later moeten trekken, mits er dan nog herinneringen en/of regi-
straties bestaan. Dan kunnen we zien wat er met die herinneringen gedaan wordt,

Dat zal laten zien wat “De overlevering van een huis” heeft betekend. Ik zal een aantal

korte averwegingen rond het geheel geven. In de toekomst moet maar blijken wat wel

en wat niet van toepassing is,




Het stukgooien van een servies bijvoorbeeld, of zoals veel mensen plezier hebben

om glas zo hard mogelijk in een glasbak te smijten. Het kan anderzijds het verlangen zijn
om iets wat heel bekend is te analyseren om te ontdekken of in dat bekende nog onbe-
kende raadsels zijn te vinden.

Het is een veelvoorkomend genoegen bij oude huizen, zoals het vinden van oude kranten
onder oude lagen behang. Misschien willen wel heel veel mensen meewerken aan de
sloop van een huis en is het project uit niets anders ontstaan dan uit de gedachte dat een
dergelijke sloop aangenaam en bevrijdend kan zijn. Maar alleen een kunstenaar komt er

voor Uit en weet er vorm aan te geven.

Wie is er kunstenaar en wie is er publiek?

Eris bi] "De overlevering van een huis” geen sprake van een project door één persoon.
De megelijkheid om veor korte tijd te beschikken over een huis dat men mag afbreken is
wellicht een te kostbare aangelegenheid om die niet met anderen te delen,

afgezien natuurlijk van de complexiteit van het sloopproces waarvoor een aantal mensen
nadig zijn.

Daarmee is wel een gecompliceerde situatie ontstaan. Kunstenaars werken binnen dit
project deels samen, terwijl ze op andere momenten eigen initiatieven binnen het proces
ontplooien. Zo realiseren zij deelprojecten en tijdelijke installaties waarbij de andere kun-
stenaars het publiek zijn, terwijl op grotere afstand er ook nog een publiek van buiten-
staanders is. Zoals binnen het proces onduidelijk is wat project en wat registratie is,

en wat een handeling is am een installatie te realiseren en welke handeling het karakter
kan hebben van een performance, is het ook onduidelijk wie wanneer uitvoerder,

initiatiefnemer of toeschouwer is.

Installaties als schilderkundige oefeningen

Bij beeldhouwen en architectuur is er sprake van een ingreep in een bestaande ruimte
door middel van materialen en volumes.

Bij schilderen wordt een ruimte die elders gezien is, of in de fantasie bedacht, geprojec-

teerd in een bestaande ruimte of op een bestaand vliak. Een gedachte ruimte wordt

gesuggereerd, waardoor de beeldende middelen worden gebruikt om naar te kijken,




niet om ze aan te raken of te bewegen, een projectie waarbij lijnen ontstaan, lijnen die in
de werkelijkheid niet bestaan, maar alleen in schilderijen en tekeningen als suggesties
van bewegingen of contouren. Schilderkunst is dus de vermenging van geprojecteerde
ruimte, niet-bestaande ruimte met bestaande ruimte.

Als bij “De overlevering van een huis' het landschap rondorm het huis op de binnenwand
wordt geschetst, als een soort projectie, als er anamorfoses gemaakt worden in het ijs in
de vijver naast het huis, als een camera obscura op zolder een belangrijke ontdekking is,
speelt projectie een grote rol. Ook de volledige registratie door middel van fotografie en
video ontstaat door projectie en maakt de suggestie van niet-bestaande ruimte in een
regle ruimte mogelijk.

Het gehele project heeft soms iets van een reeks van etudes voor een schilder, uitgevoerd

door beeldhouwers,

Mondriaan en het ritme van een ruimte

Toen Mondriaan naar Parijs ging veranderde zijn werk radicaal. Er ontstonden de abstrac-
te schilderijen waar hij zo bekend om is geworden. De oude voorstellingen verdwenen,
de molens, bomen en torens, dramatisch geschilderd als religieuze motieven. Wat over-
bleef was een asymmetrische compositie als een uitsnede van het ritme van de metropool
zoals Mondriaan het zag in Parijs en hoorde in zijni jazz platen, Deze compaosities werden
bepaald door rechte hoeken en evenwijdige lijnen.

Het is duidelijk dat, ook al deed Mondriaan zijn ontdekking in Parijs, dat asymmetrische
ritme van evenwijdige lijnen en rechte hoeken ook bepalend is voor het Hallandse land-
schap. Het is daarbij opvallend hoe zeer veel gebouwen, stukken land, wegen, sloten en
bouwsels zich binnen een bepaald gebied houden aan eén specifieke richting, waardoor
alle elementen, hoe verspreid ze ook kunnen liggen binnen een ruimte,

zich op dezelfde manier oriénteren. Op die manier wordt het Nederlandse landschap een
collage van asymmetrische composities bestaande uit een ritme van evenwijdige lijnen en
rechte hoeken. Soms verdicht de compositie zich tot een knooppunt, een huis, op een
ander moment wordt de tekening open en ruim in een weidse polder.

Bij “De overlevering van een huis" wordt zo'n knooppunt aan een ontleedproces onder-

worpen, waarna de resten in nieuwe tekeningen aan het landschap worden teruggegeven.




Het landschap blijkt zo een grote abstracte tekening te zijn, waarbij de kunstenaar toe-
voegingen kan maken, mits gebruikmakend van het bestaande materiaal en uitgaande

van evenwijdige lijnen,

Het straatje van Vermeer

Vermeer heeft een schilderij gemaakt, dat bekend staat als "Het Straatje”, waarin een
aantal elementen overeenkomen met het project van het huis in Oud Aa.

Het interessante van het schilderij is het mengsel van individualiteit en algemeenheid.
Het zou elk straatje kunnen zijn want het is heel gewoon. Tegelijkertijd is het met zoveel
aandacht voor detail en materiaal geschilderd dat we er automatisch van uit gaan dat
Vermeer een heel specifieke plek in gedachten had, of als motief gezien had. Het huisje
in de polder dat onderwerp is van het project van lda van der Lee kent datzelfde dat

het een schoolvoorbeeld is van een gewoon huis, niets bijzonders, maar in zijn ouderdom
volstrekt individueel. Ook Vermeer was een kunstenaar die zich heeft bezig gehouden
met projectie en camera obscura, De verbondenheid van het project met de traditie van

de Nederlandse schilderkunst wordt hiermee steeds duidelijker.

De kunstenaar en zijn motief

Kunstenaars die in hun werk uitgaan van de werkelijkheid kunnen een dubbelzinnige
relatie hebben met hun motief. Enerzijds helpt dat motief hun om te komen tot nieuw
werk, is het een stimulans en een inspiratiebron. Anderzijds maakt het de kunstenaar
afhankelijk van dat stuk werkelijkheid. Het verklaart wellicht waarom veel schilderijen van
de Haagse School zo'n waas van melancholie lijken uit te stralen. Deze schilders waren
realisten, maar ze wisten dat de werkelijkheid die zij schilderden aan het verdwijnen was,
De stad begen zich te ontwikkelen en Nederland raakte geindustrialiseerd. Ondertussen
schilderde men een landelijke werkelijkheid die niet veel verschilde van die van de 17e
eeuw. Het leek een laatste poging om die verdwijnende wereld vast te leggen.

“De overlevering van een huis” lijkt een strategie om met een veranderende werkelijk-
heid om te gaan, In plaats van het vastleggen of het restaureren van het verleden of

het ontwerpen van de toekomst wordt hier de afbraak een onderdeel van het kunstwerk

zelf. De kunstenaar accepteert het onvermijdelijke en tracht daar greep op te krijgen.




Waar in een analyse geen plaats voor is

De eerste keer dat ik het project in voortgang kon zien was na een fietstocht langs

het Gein. Het is het landschap dat door Mondriaan is vereeuwigd in zijn vroege schilderij-
en, een landschap dat in woorden alleen goed door Nescio is beschreven zou kunnen
worden, maar dat iedereen die geboren en getogen is in Nederland door en door kent.
Het is een gecultiveerd landschap waarin bewoning even vanzelfsprekend is als water en
begroeiing, een landschap als een evenwichtige tuin, Daarmee is "De overlevering van
een huis” een logische voortzetting van dit landschap.

De zorg waarmee het landschap ingericht is dient ook betracht te worden bij het slopen
van de onderdelen ervan, Die zorg uitte zich ook in het verzamelen en sorteren van de
resten van het huis, op materiaal, formaat enzovoort.

Het project paste goed in de omgeving, maar sloot ook goed aan bij mijn tocht er naar
toe. Voor mij een reden om het project te waarderen, maar kunsttheoretisch van onder-
geschikt belang. Dat geldt ook voor allerlei details zoals de zwaluwnesten op de zolder
van het huis. Ze maken indruk, je kunt ze niet negeren, en doen je realiseren dat dit geen
performance of theater is, maar de afbraak van een echt huis. Tegelijkertijd maakt zo'n
detail geen deel uit van het project. In hetzelfde landschap heeft Ida van der Lee haar
atelier. Daar in een boerenstal komen materialen van het gesloopte huis uit Oud Aa geor-
dend en ontleed weer bij elkaar in nieuwe combinaties, om wellicht in de toekomst
onderdeel te worden van nieuwe beelden en tekeningen, De aansluiting tussen de werk-
wijze van lda, het landschap waarin zij werkt, haar atelier en het huisje van het project

is zo logisch dat een ingewikkelde verantwoording niet meer nodig is als je met deze

gegevens rechtstreeks geconfronteerd wordt.

Michael van Hoogenhuyze




Het huis

Het huis is de plaats van de heldere tegenstellingen: binnen en buiten, voor en achter,
onder en baven, Maar het zet ook aan tol beweging. Fysiek en in gedachten, als een
denkend lichaam, doorkruisen we het huis: van binnen naar buiten, van voor naar achter,
van onder naar boven. In de rusteloze bewegingen wordl het huis ingesponnen in sierlij-

ke lussen; figuren van het duel en de dans.

In de beweging van binnen naar buiten maken we een halve draai. De muur van het huis
is een wapen in dubbele zin; van binnen schild ter verdediging, van buiten schild ter
beschildering. Voaor die beschildering moet de bewoner zijn schuilplaats verlaten en zich
verplaatsen in de positie van de ander. Pas de deux, Vandaar dat in de tot ritueel verhe-
ven beschrijving van het wapen, de blazoenering, van de schilddrager moest worden uit-
gegaan, zodat rechts links werd en links rechts, De macht van het Huis moest worden
hersteld.

Maar tussen de oprichting van het Huis en zijn beschrijving groeit onvermijdelijk een
kloof. De schrijver werkt op een manier tegengesteld aan die van de metselaar, zegt
Francis Ponge. De schrijver bouwt met regels van boven naar beneden, laat ze neer als
een jaloezie. Het schrift is bedoeld om de muur te ontkennen, er een raam van te maken.

Oprichten en neerschrijven zijn verwikkeld in een duel.

Het huis roept ook een denken op in verticale richting: van de huiskarmer naar de zolder
en de kelder. Van het vertrouwde naar het unheimliche. In het moderne transparante huis
zijn zolder en kelder geannuleerd. Maar het denkend lichaam blijft ze zoeken, pendelend
rond het denkbeeldige midden van het huis. Omhoog en omlaag denken vanuit een mid-
den is een vorm van plooien of vouwen, waarbij wat ver uit elkaar lag plotseling naast

elkaar ligt. De schoorsteen is zo'n vouw, waar het toppunt van huiselijkheid, de haard,

zich vlijt naast het donker van de zolder,




Het moderne huis tracht de zolder af te werpen. Kristallijn en transparant verheft het
zich boven de aarde, uitzicht biedend in alle richtingen. Het donker lijkt uitgebannen
Maar in een barok, bewegend denken wordt alles gespiegeld, ten dans gevraagd of uit-
gedaagd tot een duel. Leibniz gaf al de wending aan. 'Het fond van de geest is duister en
daarom moeten we wel een lichaam hebben'. Er zouden geen heldere gewaarwordingen
zijn als er niet die donkere achtergrond was van de kleine percepties. Ze vertegenwoordi-
gen de animale waakzaamheid, de gevoeligheid voor de geringste verandering, het dier

op de loer, Sterker nog: dat wat we helder uitdrukken is wat het lichaam overkomt.

Het huis herinnert aan het lichaam. In de kleine percepties wordt de wereld verpulverd
tot een vaag gerucht, een lichte bries, een dans van stofdeeltjes. Het huis als klare koele

constructie draagt op zijn rug een donkere kamer met zich mee.

Ton Verstegen




Waar woont het huis?

Het huis is weg. Het kleine daglonershuisje in de polder.Afgebroken en verzwolgen.

Niet door de sloper en de bulldozer die de muren en de fundamenten hebben verpulverd,
Zelfs niet door de tand des tijds die het heeft geruineerd en overwoekerd, Maar door de
kunstenaar. Door Ida van der Lee. Zij heeft zich over het oude huis ontfermd en zij heeft
het bijgestaan in zijn laatste levensfase. Stap voor stap heeft zij het huis bevrijd van bal-
last en ontdaan van de overtollige resten van een voorbije huishouding. Zij heeft het huis
leeq gemaakt om het nog eenmaal ten volle te kunnen genieten.

Om het te kunnen gebruiken als tijdelijk onderkomen voor haar ideeén en als gastenver-
blijf voor vrienden. Gezamenlijk hebben zij het huis gebruikt als werkplek en als materi-
aal tegelijk. Zoals het ooit moet zijn opgebouwd, hebben zij het nu ontmanteld; steen
voor steen, muur voor muur. Respectvol en zorgvuldig hebben zij het huis verhuisd naar

het domein van de kunst.

Het huisje was een anachronisme geworden; te klein en te kwetsbaar om nog langer
stand te houden tegenover schaalvergroting en nieuwbouw. De oorspronkelijke,
archetypische, functie van een huis is die van een beschermde woonplek. De beschutting
van de muren en de warmte van de haard. Een huis is een plek voor het lokaliseren van
ervaringen en herinneringen, een plaats waar tradities zich doorgeven over de genera-
ties. Een veilige haven tegenover de buitenwereld. Maar in de moderne, mobiele samen-
leving verdwijnt de hechting aan een plek en wordt ons, althans de illusie van, continue
beschutting en zorg geboden. Wie zich hieraan wenst te onttrekken, verhuist naar het
spreekwoordelijke hutje op de hei om vervolgens te ontdekken dat ook deze plek is
opgenomen in het toeristisch parcours van de ANWE-dagtocht. Vrijheid in de gebonden-

heid aan een plek bestaat niet meer

Ida van der Lee wilde het polderhuisje dan ook niet conserveren. Behoud zou hier geen

betekenis hebben. Zij wilde het huis bevrijden door het, samen met vrienden, open te




maken, af te breken en te gebruiken. Het huis transformeert tot kunst en leeft verder als
idee, beeld en herinnering, Resten van bebouwing, sporen van bewoning en herinne-
ringen aan gebruik worden zichtbaar gemaakt. Van een dood, archeologisch artefact
wordt het huisje levend materiaal in een reeks van tijdelijke kunstwerken.

Ooit vergeleek de beeldhouwer Gordon Matta-Clark zijn deconstructies van gebouwen
met dans en theaterperformances: “Je ziet licht komen op plaatsen waar het vroeger
nooit kon komen. Hoeken en diepten worden waargenamen op plaatsen die normaal
verborgen zijn. Door ruimten die onbereikbaar waren, kun je nu heen. Ik hoop dat de
dynamiek van de handeling wordt opgevat als een alternatief om de statische, inerte

omgeving van het gebouw ter discussie te stellen.”

In het project van Ida van der Lee leidde de dynamiek van de handeling uiteindelijk tot de
definitieve afbraak van het huisje. Een theatraal gebeuren, zorgvuldig voorbereid en
geregisseerd. Maar ook vol verrassingen, vondsten en onverwachte momenten.

Alle onderdelen vertellen hun eigen verhaal en hebben hun eigen schoonheid. Alle ingre-
pen roepen eigen beelden en associaties op. Toch is 'De overlevering van een huis' méér
dan alleen het weemoedig registreren van sporen uit het verleden. Ida van der Lee is er in
geslaagd het huis een tweede leven te geven en het te laten voortbestaan in blijvende

herinneringen, Het huis woont nu in ons.

Leo Delfgaauw







Panorama in de kamer
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Camera obscura ap zolder










Tekening, gemaakt van de materialen van het huis, in gecorrigeerd perspectief
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